,Ich sehe was, was Du nicht siehst!™
— Die Unmoglichkeit uber Theater zu
sprechen.

Christoph Scheurle (FH Dortmund)



Die Fronten



)ie Theaterauffuhrung aus der Perspektive des Zuschauers
(Der Theaterbesuch als Zumutung)

FUr den Profi wie fur den Laien ist der Theaterbesuch immer eine
Zumutung.

FUr den Profi, weil er das, was er zu sehen bekommt unter der
MalRgabe betrachtet, dass es, wenn er es nur selbst inszeniert
hatte, viel besser sein konnte, fur den Laien, weil das was er
sieht, meistens nicht seinen konventionellen Vorstellungen von
Theater entspricht. (Keine Kostime, Nackte Menschen, profane
Sprache)



'ublikum (der Kritiker) aus der Perspektive des Theaterma
(Das Publikum als Zumutung):

Kritiker sind wie Eunuchen. Sie wissen, wie es gemacht wird, abe

e kdnnen es nicht.«
(Hensel, zit. nach Porombka 2005; S. 23



htfertigungs- und Selbstvergewisserungsversuche der Krit

»Ein Kritiker muss kein Koch sein, um sagen zu konnen, dass die Suppe versalzen ist.«
(Lessing zit. n. Porombka 2005, S. 220)

»Schlecht ist schlecht, und es muss gesagt werden. Spater konnen dann andere mit
den Erklarungen und Milderungen kommen.« (Fontane, zit. in ebd. S. 223)

»Die Wahrheit zu sagen in einer Kritik, das ist das wenigste; das ist die Voraussetzung
Es kommt darauf an, wie man es sagt...« (Alfred Kerr, zit. in: ebd. S. 225)



Ansinnen der Kritik:
»Helfen! Helfen! Helfenl«

Tatsachlich aber wird der Kritiker selten als helfender Freund,
lafiir aber immer mehr als besserwissender Feind betrachtet, auf
lessen Wohlwollen man angewiesen ist, von dem man sich aber

icht gerne 6ffentlich malregeln lasst.«
(Porompka 2005, S. 23(



rste Schlussfolgerungen:

/wischen Theatermachern und Theaterkritikern besteht ein (unproduktives)
Missverstandnis:

Wahrend der Kritiker sich als aufklarerisches Korrektiv verstehen mag, dessen
Meinung malgeblich dazu beitragen kann, das Theater voranzubringen und zu
verbessern, versteht der Theatermacher die Kritik als (laienhafte) Einmischung in
einen Prozess, der hauptsachlich und bestenfalls durch Unkenntnis gekennzeichne
ist und schlimmstenfalls durch Ignoranz.



Daran schliel3t sich jeweils mindestens eine Frage aus der
jeweils anderen Perspektive an:

« Aus Sicht der Theatermacher: ,welches Theater wollt Ihr (Kritiker) eigentlich
verbessern?”
« Subtext: sprechen wir gerade wirklich tGber das Gleiche?
« Unterstellung: Ihr sprecht nicht von/iiber uns, sondern ihr sprecht tber
euch!

« Aus Sicht der Kritiker: Fur wen macht lhr (Theatermacher) eigentlich Theater?
« Subtext: Ist/soll das Theater nicht fiir uns alle sein?
« Unterstellung: Ihr spielt nicht fir uns, ihr spielt nur fir euch!



)ie Erkenntnis:
eide Seiten haben recht, da es keine gemeinsame Basis fur das
sesprach gibt, sondern hochst Unterschiedliche Ausgangspunkte.



Nie kann man also Uber AuffiUhrungen sprechen?
der...



»Wie fang ich nach der Regel an?«

(Walther in: ,,Die Meistersinger von Nirnberg”“, Dritter Aufzug, zweite Szen



aaaaa



/orschlag flur eine Systematisierung:
. Klarung: uber was wird eigentlich gesprochen?
. Regeln: wie sprechen?

. Ordnung: Reihenfolge der Themen



1. Klarung:
Inszenierung oder Auffihrung —

Was soll im Zentrum stehen?



'Eine Inszenierung folgt in der Regel einem Konzept, ist
eplant bzw. geprobt und auf Wiederholbarkeit
ngelegt.«

(Roselt 2004: 46



ine AuffUhrung entsteht durch das Zusammenwirken
on Darstellenden und Zuschauenden im ,Hier und
etzt”.

(Vgl. Fischer-Lichte 2004



Wenn ich Uber eine Inszenierung spreche, spreche ich Gber
beobachtbare Vorgange und Handlungen, die von einer Regie
ins Werk gesetzt worden sind.

Wenn ich Uber eine Auffiihrung spreche, dann spreche ich tber
den (moglicher Weise hochst diffusen) Dialog zwischen mir unc
der Kunst, der sich ereignet. Dieses ,Zwiegesprach’ ist
moglicher Weise durch viele andere Faktoren mitbestimmt unc
ist im besten Fall eine asthetische Erfahrung.



Was ist eine asthetische Erfahrung?

(A)sthetische Erfahrung ist in der Verunsicherung der eigenen Weltverhiltnisse
egrundet. Das ist eine Verunsicherung, die sich nicht einfach mit sinnlicher oder
ationaler Erkenntnis verrechnen lasst. Das heilst zunachst ganz simpel, dass die
edeutungszuschreibungen, die wir fortlaufend produzieren, einen Moéglichkeitsraum,
in Raum von Mehrdeutigkeiten geoffnet wird.

..)

as stiftet beim Rezipienten im besten Fall eine produktive Verwirrung und |6st
ktivitaten bei ihm aus. Er muss namlich diese Krise das Vielbedeutens ja notwendig in
eine Verstehensroutinen einordnen Er kann ja nicht nicht verstehen, er muss eine

estimmte Bedeutung favorisieren...«
(Pilz 2005, S 81-8:



\sthetische Erfahrungsmodi der Auffuhrung:

Rezeptionshaltungen wie Aufregung, Unterhaltung, Langeweile,
pannung oder Aggression und andere Aspekte wie Geflhle,
\ssoziationen oder Biographisches« sind Merkmale, »die Theater
|s asthetisches Ereignis auszeichnen.«

(Roselt 2004: 46



Eine Erfahrung zu machen, heilst etwas durchmachen

Ind nicht herstellen.«
(Waldenfels 1997: 19



Nie lassen sich (1) Beobachtungen und (2) Erfahrungen
erbalisieren?

. (Zunachst) Beschreiben, was gesehen wurde, dann wie
etwas empfunden wurde, aber nicht, wie etwas

gefunden wurde.

. Das Verhaltnis von sich und dem Kunstwerk zum
Thema machen, d.h. die eigene ,Krise’ transparent

machen.



rfahrungen lassen sich nicht unbedingt bis ins Letzte
usdeuten. Die Begrifflichkeit ,Irgendwie’ und
Offensichtlich® weisen auf Momente in einer Auffihrung
1in, die sich einer genauen Ausdeutung verweigern.

)Die Auffiuhrungsanalyse unternimmt den Versuch, das
Irgendwie’ genauer zu fassen und der Frage nachzugehen
vas sich hinter dem ,Offensichtlichem’ verbirgt.

(Vgl. Roselt 2004: 50



Ausgangspunkt: Markante Momente
(nach Roselt 2004)



Viarkanter Moment:

. Beschreiben Sie einen lhnen auffallig gewordenen
Moment der Auffihrung in einem Satz!

. Klaren Sie das Verhaltnis von Inszenierung,
Auffihrung und Geschmack/Befindlichkeit.



mogliche Ausgangspunkte:
Spielstil
Rezeption
Theater als Medium (Spezifitat der Auffihrung/des Theaters)
Atmosphare
Emotionalitat
Musik

politische Dimension



Besonderheit: Kindertheater und Kinder als Darsteller
(Wie) verandert sich die (eigene) Rezeptionshaltung?

welche neuen und anderen Aspekte kommen ins
Spiel?



... ,Rote Backchen und leuchtende Augen®. Dartber wird
eschrieben. Ansonsten hat das Kindertheater noch immer unter
ler padagogischen Last der Siebzigerjahre zu leiden. In den
ezensionen geht es weniger um die Asthetik als um eine Art
adagogische, manchmal politische Funktionalisierung. Das
heaterstuck als Diskussionsanlass.«

(Wartemann 2005; S. 197



ch glaube (..), dass es eine doppelte Kompetenz ist, die man
raucht, wenn man Kindertheater rezensiert. Die erste Kompeten
st eine asthetische. Dann aber muss ich eben auch erganzend
chauen: Fur welche Zielgruppe, fur welches Alter ist diese
nszenierung gedacht? Sind das Fragen und Themen eines
estimmten Alters oder einer Gruppe? Und dann kommt, was
inem sonst noch dazu einfallt. Aber in dieser Reihenfolge.
(Wartemann 2005, S. 204



Ur die Rezeption von Kindern als Darstellern auf der Bihne ist
iese Beobachtung fiir Theaterpadagog innen, gleichsam als erste
eobachter_innen und Kritiker_innen des Spielgeschehens im
leichen Malse folgenreich, denn es gilt (aus theaterpadagogische
Varte) zu fragen:
* Mit wem mache ich da Theater?
* Was sind die Themen einer bestimmten Zielgruppe, die sich
theatral mit etwas beschaftigen soll?
* Wie ist das Verstandnis von Theater der Spielleitung und das
Verstandnis der Zielgruppe in’s Verhaltnis zu setzen?
* Was sind die theatralen Ausdrucksmoglichkeiten der Gruppe

des der Einzelnen?



Klarung:

« woruber spreche ich, wenn ich Uber eine Inszenierung bzw. eine Auffihrung spreche?
(Auffihrung oder Inszenierung?)

Regeln klaren
« wann wird Uber was gesprochen?
« wer spricht wann?
Reihenfolge
« asthetische Dimension
« padagogische Dimension

e Geschmacksdimension
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